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l Banc ;/Pueblo ‘

por medio de hachazo

hael Montanez Ortiz es mejor conocido por el .‘ erfo r
struction Concert, cuya accion basica consiste en la destruccién de un piano
anejados habilmente por el artista. Piano Destruction

, en el afno 1966, durante un encuentro Internacional
organizado ontemporary Arts de Londres, por Gustav Metzger v,
mas de 80 ocasiones.

Muchas de las obras de Montanez Ortiz promueven el proceso de destruccion
sformacion, e intentan desplazar la violencia real de la civilizacion
violencia simbdlica y una experiencia catartica para artista, audiencia
n algunos casos, audiencia-participante. Estas obras contienen la huella de su
afinidad con el Dadaismo, movimiento por veces anarquico, caético y ludico que
enfrento a la sociedad que nos regalé la Primera Guerra Mundial en 1917. La
produccién de los dadaistas privilegio el inconsciente y la ucturas y procesos
“primitivo*aloigual que hace la obra de RMO.

.
Su obra es extensa. Ha trabajado practica
performance, pintura, escultura, asse
incluye los trabajos en 16mm que ompletados entre
el 1957 y 58; una serie de obras en video de los ano 0y 90, e  estas
Humpty Dumpty Piano Deconstruction Concert y la documentacion del
performance que se llevo a cabo en el Whitney Museum, en 1997. Ademas,
presentamos obras sonoras de varios Piano Destruction Concerts: Londres en
1966, NYC en 1967 y Alemania en 1989.

Golf, Cowboys and “Indians” y Newsreel, peliculas realizadas en 16mm, son de las
primeras piezas que completé RMO, mientras estudiaba en Pratt. En estas tres
piezas, presentes en esta muestra, se cristaliza perfectamente el encuentro entre
las preocupaciones metafisicas que tiene el artista y la estructura cinematica de
estas obras. Golf [1957], Cowboys and “Indians” [1958] y Newsreel [1958] son
precursoras no sélo del estructuralismo en el cine experimental, sino del uso de
imagenes encontradas, el azar como estructura, y la aniquilacién total de la
narrativa. Para entender este marco, tenemos que narrar una pre-historia muy
abreviada del cine de vanguardia norteamericano y sus origenes. Como ha escrito
P. Adams Sitney en Visionary Film, este cine tiene sus raices en la tradicion poética
norteamericana del siglo diecinueve. La tradicidon romantica poética enfatizaba la
conexion entre el espiritu y la naturaleza, y el cine de Kenneth Anger, Maya Deren,
Gregory Markopoulos y, un poco mas tarde, Stan Brakhage, por mencionar los
mas conocidos, estan sumidos en una madeja de cuestiones metafisicas, misticas,
y eréticas que tienen su origen en esta tradicién poética.

En 1957, lo que se denominaria por algunos historiadores como la segunda
ola de cine experimental, aun esta por nacer. Las raices compartidas de
ienes suefan este cine incipiente son el cine de vanguardi
artistas asociados con el Dada o el Surrealismo (Man Ray, Lu
la primera ola de experimentacion en Norteamérica (Deren, Al
Menken ); el expresionismo abstracto y el zeitgeist cultural de‘ ép
Raphael Montanez Ortiz y Bruce Conner, hablan en entrevistas sobre'las visiones
y revelaciones ci*éticas inducidas por la medicina (el cactus llamado Peyote).

It was during a number of peyote rituals in 1956 that my visions connevd j
Cowboy and Indian movies, which led to Cowboy and Indian film [1958]. P

Indian visions also led to Henny Penny: The Sky is Falling. When [ returned to Prattt entre otros. De hecho-pl uade tomas largas, estéaticas, es una de las espectacularmente violentas, con gallinas decapi

in 1960 | submitted this work for credit and received it...| was reading philosop
taking a psych course, looking into anthropology, and exploring my identity. | ma
the link between Dada and the whole shift out of the more formalist kind of art tha
had been happening in Western culture before it, and looped that into the notion of
indigenous ritual. And that relationship between Dada and ritual came to bear on
my problem solving as an artist.

Para llegar al 1958

En 1936, el artista norteamericano Joseph Cornell completd lo que se conoce
como la primera pelicula reciclada: tomé una copia de East of Borneo, una pelicula
de 77 minutos del afo 1931, protagonizada por Rose Hobart y la re-editd
preservando soélo las escenas en que aparece Hobart, objeto de su deseo. Esta
version de Cornell tiene una duracion de 20 minutos. En el 1958, Bruce Conner
completa A Movie en la que re-edita anuncios, narrativas y documentales,
organizando el contenido original hacia un argumento visual sobre las energias
destructivas de nuestra civilizacion. Simultdneamente, Brakhage esta desarrollando
su proceso hacia un cine personal, poético, lirico.

En 1957, Raphael Montafiez Ortiz completa Golf. Esta cinta, originalmente de
20 minutos vy, en su estado actual, de un poco méas de un minuto de duracion,
es una cinta ‘reciclada’ que comenzé siendo un manual filmico sobre el golf,
uno de los deportes mas insipidos de nuestra civilizacién, signo satirico del

norteamericano con demasiado tiempo y dinero en sus manos. La cinta Golf
es el rastro de un proceso; en este caso, un ritual inventado por RMO en el
cual cantaba “emptiness is fullness” a la vez que perforaba la cinta con u
“hole-puncher” o “saca huecos”. El resultado es hermoso. Esta no es un
referencia tan inesperada: los constructivistas rusos en los afios 20 y 30
siglo pasado estaban apropiandose de recortes de la prensa, revistas y otros
medios impresos masivos igual que los dadaistas.

Golf, RMO no sélo aniquila la narrativa, sino que trata la cinta como un material
objeto, privilegiando los aspectos formales: el circulo de la bola de Golf repetido
como espacio negativo, la luz que atraviesa la cinta, el proyector, y todo el aparato
que compone la experiencia perceptual de verla. Al igual que los experimentos
cinematicos Dada, RMO pervierte la coherencia del contenido original pero, a
diferencia de Cornell o Conner, no trata de crear otros significados mediante una
re-edicion. Las perforaciones suprimen la estructura lineal y narrativa de la cinta,
cancelan la ilusién y nos regresan al plano de lo material, al mecanismo de
reproduccion, la iluminacién, los cuadros de la cinta que parpadean entre una
perforacion y otra. Ademas, la mutilacién de la banda sonora produce sonidos
incomprensibles.

En Cowboys and “Indians”, RMO corté una pelicula 16mm, de vaqueros,
realizada en Hollywood (Anthony Mann, Winchester ‘73), los echd en una bolsa,
y entond una especie de canto ritual inventado mientras sacaba los pedazos y
los colocaba al azar, en un nuevo orden. El resultado incluye secciones de los
créditos, del leader, pedazos de la accion al revés, al derecho, patas arriba
(hace pensar en el significado subversivo de virar una imagen simbdlica

al revés). En Newsreel, el mismo método se le aplica a una cinta que incluye
imagenes del Papa Pio Xl , quien dirigi6 la Iglesia Catdlica entre 1939 y 1958,
imagenes del tribunal de Nuremberg y de la bomba atémica. Mas que implicar
al Papa en el Holocausto, o realinear la Iégica original del Newsreel hacia un

u
' Is trabajos de RMO provoc i
tienqn p ural, y u ong

¥

‘Japonesas y estudiantes de arte surcoreanos de

do, la nueva cinta es una condena de todo e aparato En las do . es en 1966 y
e ‘ - milicia), desde el margen. A través de los afios, RMO ha Judson Church / NYC 1968) esta rodeado de a
hecho alguna odificaciones a Newsreel y Henny Penny. En la version incluida en  Accionismo de Vienna (Hermann Nitsch, Otto
esta muestra, Newsreel contiene sonidos de una destruccién de piano que se llevd de las pocas mujeres en haber participado del
a cabo en Alemaniaen 1989, afo en que cayo el muro de Berlin. Piece’). Durante esa época era amigo de Al Ha
Beck.). En fin, RMO estaba rodeado de todas la

YC con su obra ‘Cut
, abuelo de
de vanguardismo
desarrollo de su pensamlento‘

I would chop the films up with a Tomahawk, and put them into a medicine bag. neoyorkino incipiente. Pero para darle contexto

| would shake it and shake it, and for me the bag would become a rattle and | en relacién a este performance tenemos que ir al Dada. e
. . . 1 .. ) -

would chant with it...| was imitating indigenous ritual to find my place in it. When ’ " .

| imitated it long enough and felt comfortable in it, then | would reach into the Hay ciertos aspectos de la obra de RMO que no tiene 0C eferente en
medicine bag, pull out pieces of chopped up film and splice them together. el trabajo de sus c,c'antemporéne S: Su ir i S era que ya

Raphael Montaﬁezﬂ'tiz, citado en “Media Destructionism”, Scott MacDonald, lleva 50 afios, en la destruccién como sac
The Ethnic Eye, 1995 ‘liberar’ un objeto cultural domésti Diano, ma

su lugar en la cadena de -
e, a principios de los 60 hay practicamente una explosién de lo L “ ‘ b' e
' en Nueva Austria E minos formales y estético: RwhaWﬁez‘ C”M_Dgaé su forma
pue .

teatral (EENEIe=E] del Cabaret Voltaire que también se ontrar en el
Vaudeville), el"886 de todo tipo de medio o género. El Dada era mql'ti-plataforma y
multimedio, antéS de que las palabras se inventaran. También, toma deI‘Dw el
A 8 azo sin iguga gusto y afinidad por lo que definen como “primitivo”. La obra de RMORutiliza =~ “
‘mitopoético’ y el cine estructural." Mas que una reformulacién o' formas y procesos QI ritual, la afirmacion de lo que el llama “indigenous 1 W " "
narrativa de la conquista, es un indice, un documento analogo del ritual, processes” (procesos nativ o genas s[ale D COMO
inscrito en la cinta. ‘sacrificio’, los cantos y las estructuras que enfatizan la repeticion.

-

Temblores La producciéon anarquica, ludica y, a veces agresiva de los dadaistas, se engendré
en el profundo disgusto y oposicion radical que sentian hacia la guerra y la

Desde la década de los 80, RMO ha producido una serie de trabajos en video, sociedad que produjo el conflicto que los habia afectado personalmente. Con més

que utilizan material reciclado al igual que sus peliculas 16mm. Sus fuentes son de 40 millones de muertos a raiz de la guerra, todos habian perdido amigos,

peliculas de Hollywood en su mayoria conocidas: Magnificent Ambersons, Body hermanos, parientes. El Dada hacia uso de todo tipo de método, forma o proceso

and Soul, Quest for Fire, entre otros. El proceso que RMO utiliza es similar al de que pudiese enfrentarse al pensamiento burgués, con burla, desenfreno o violencia

Cowboys and “Indians”: simbdlica.

For me, film is one of the places where our culture most believes it has established

what this culture means, what it is about and where it should be going. It En el performance de 1997 en el Whitney Museum, ya no hay ningun tipo de ‘disfraz’,

communicates these assumptions in the resonance between us and the i
on the screen, at the nervous-system level. [...] [.found ©

a no hay personaje. El destructor es el artista y, mas que destruccién, vemos casi -
a guianasia. El artista parece tenerle mas carifio que coraje al piano, estar mas

resado en sus sonidos que en la aniquilacion simbolica. Esta es mas una

context of the infinite —-the infinity of possible ] sarticulacion o desmontaje, una mirada al interior de una cosa, una experimentacion .
Raphael Montafiez Ortiz from S. MacDonald iti us sonidos, materiales y de su forma, desde otro punto de partida.

rE

Cada uno de estos videos toma micro-es al que en las piezas de pianos ‘preparados’ de John Cage, RMO investiga
segundos de duracion y repite la seccic : 1 coml ' nidos y materiales del piano. Alude a este aspecto en una entrevista que
igualmente repetida, quizas en direcci ntaba la conferencia DIAS en Londres, “/ want to get to the wire, to

y muchas veces con una imagen sobrepuesta a otra. Este juego de repeticiones the woodness.”

produce yn temblor, u puho arritmico.en la imagen‘..Son trabajos ificiles
de consu e forma emgen!es - RMO describe una destruccion de pianos[i:

- " l The Piano was wired with conta€t mikes,
La repeticion. de tina “fr sentido musical, en el sentido de la were shattered as part of the concert. The - !
gramatic atica) por un periodo prolongado nos situa en otro tiempo. morphed through wave form generator.

1
Esta siempr Aldo la funcién de las estructuras monétonas, repetitivas en ”d é " e
el ritual; mediante la %petlmon el participante entra en otro tiempo que le y Este énfasis gradual en la destruc como #aﬂ ente'en 3 ¥ .
permite abrir su percepcion a otras posibilidades. Esta es una estrategia que los performances de los 90, durante los cuales RMO trata el piano con ‘atencion
utilizan los trabajos en video de Joan Jonas y de Ken Jacobs en 16mm, y cuidado. Al pasar los afos, las destrucciones q |c|a4m‘b solian ser ’
sangre caos Vvis ' i

caracte‘stwas que define el ci tructural de acuerdo a P. Adams Sitney, etc., se han simplificado. Raphael Montarez Ortiz com

?eocuparse
nclinaciones taxonémicas que por la sanacién que la destrucci rPtob o dentro deI contexto de su @
culturas indigenas. 18 L SR
‘ H" ( * ’

i6n minuciosa de peliculas que Una nota pecuiiar sobliaudien ia. Jna e de 1997, en el i ] L?
&estos momentos para, en actitud es casi reveren arece ser q e‘l form i6n de RMO a shamén ha . ®
o original y en o’ﬁempacarlo. Sus erformance, a S

, en segundos se €ruzan imagenes que

a‘p n sn“aIaPersona ..
plicaciones Jungianas. RMO

a pensar que Ia reverencia no es Ia era mas |va de derJ ‘.

ecto, sagr%do o¢o Después de todo el pgopdsito de Ios Da ﬁ . b
t‘mas reverentes, hukiesen preferido la audlilss tir .
f L]

3 las sillas d ellos.
hael Montanez Ortiz pue : '. )

entendimiento de las narratlvas orlgl?lales . *‘ )
e L]

nos llevan a un nuevo entendi 3

e, de acuerdo a Carl Jung, es la e

L

awunos casos, subvertir

e

un conjuro.
e

Destruccion de un piano 1966 .

RMO %:i’ ero o el ultimo en destruir'u
culpa g ga simbolicamente con'e

de modlflcaC|on de comportamlento para M’\a

,|,smo simbolo de la cultura dominante. La destrucgion de un Pi an
ags’ mas utilizado del slapstick en el cine silent recedente es Vaudeville.
haplin carga con dos en His Musical Career (19MI and Hardy lo han

struido en The Music Box (1932), aunque no intencionalmente Est llas de rock

n saI
vésd

oresentada:X:N1 k=53¢ muestra,'en ;irtlcula
importante punto de encuentro

itself by entering our perception or thing that was t€
aggressive forces indefinable.

Richard Huelsenbeck, texto inédito de los archivos de Raphael Montafnez Ortiz,
citado en el catdlogo de Unmaking: The Work of Raphael 'ontaﬁez Ortiz

Destruction theater is specifically involved in the problems of dehumanization

and survival, our purpose is to finally give to art the essential humanizing role so
neces today in a civilization more and more dominated by the machine
aesthetie. As we actively realize our most destructive and aggressive urges through
displaced-symbolic, destructive, aggressive theater action, we educate o e“es to
these awesome forces and their awesr' possibilities and personalize an aspe
ourselves long depersonalized.

Raphael Montafiez Ortiz, Destruction Theater Manifesto, publicado e
ejemplar #6 de Aspen, una revista multimedios editada por Phyllis J
entre 1965y 71.

experimenta
imprescindibl
what conten is mi and subsidiary to the outline. Four characteristics of the
structural film ) amera position (fixed frame from the viewers perspective), th
flicker effect, Iocﬂz)

En la documentacion existente de las destrucciones de RMO en
hacha es un instrumento de ataque. Lo vemos vestido en chaqueta y ¢ _
luciendo como todo un personaje teatral: ‘hombre reprimid Civilizacion, -
destapa sus inhibiciones’. Una fotografia de ‘Destruction muestra a 2. El Accionismo de Vienna (Vienna Aktionismus), no fue realmente un grupo ni movimient

Montafiez Ortiz en la penumbra de un cuarto completame Siadilsle) mientras sino una serie de acciones, muchas de ellas de un contenido violento simbdlico dirigido

Jean Toche, artista, esta sentado en los restos de una b T agotado acia el cuerpo,iue artistas como Hermann Nitsch, Otto Muehl y Giinter Brus llevaron a
) ) | 1

Sus energias ' ' DO en |os afios 60.

it



” e , “
~ The critic. 1996.
Video 3/4", 11:31 minu

It’s Comii
Video

Henni/ Penny: The S /1
16mm, blanco y negr

i




